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PER QUE GRECIA?

El mon present no mereix que femres per €ell, perque allo existent pot passar igual que I'instant. Per al
passat i per al futur cal que treballem; per al primer amb el reconeixement dels seus merits, per al
segon amb la intenci6é d'augmentar els seusvalors. J.F.W. Goethe.

He navegat com Ulisses pel noble mar que separa
amb un titanic somris d’ obediéncia a |’ atzur,
I'illa de I'Gltim adéu, on esvainclina’ el meu migdia,
i el necessari ponent, dol¢ d una gloria sagnant
CarlesRiba: Elegiesde Bierville (VII)

Una de les gliestions més apassionants de la historia de la filosofia és per que Gréecia?.
La resposta a aquesta pregunta condiciona d'una manera radical la nostra manera de fer
filosofiai finsi tot de comprendre per que serveix la filosofia. Grecia es pot considerar
com l|'arrel de la nostra cultura (i en aquest sentit tots som un producte del "miracle’
grec). Pero també és com una ombra: I'ombra del paradis perdut per alaracionalitat.

Hi ha dues o tres Grecies fetes de substancia mitica, que constitueixen e nostre
imaginari, € nostre somni i la nostra esperanca. Hi ha, primer, la Grécia del blau de mar i
del marbre blanc. Les seves pedres escapcades ens recorden gue tota cultura humana és,
per definici, fragil i, finalment, mortal. La ruina grega s una meditacié sobre |’ efimer de
la nostra existencia. Pero alhora hi ha quelcom que depassa les pedres mortes. Grecia és
també la nostra esperanca d’un moén harmonic, una estética del temps ideal i quas
impossible. Un espai sagrat -défic- en qué, ben sovint, projectem les nostres mancancesii
que reconstruim segons les nostres necessitats. Finalment Grécia és també la paraula
filosofica, que pugna per a ser més duradora que les pedresi per ressonar mes enlla dels
oracles com a paraula de la racionalitat, arai sempre, entre tots s qui aspirem -i volem
meraixer- ser Grecs, és a dir, ahora humans i joiosos. La nostra fidelitat a Grecia és la
fidelitat ala paraula filosofica, que es construeix com areflexié des delapoalis.

Convindria analitzar, abans de comencar @ curs, € sentit de dos "topics' culturals
fonamentals no tan sols per al é&tica, N6 per ala nostra propia imatge com a humans.

1.- El miracle grec
2.- La nostalgia de Grécia.

Anomenem miracle grec I'afirmacio segons la qual € naixement de Grécia congtitui un
"succés extraordinari" que ha marcat la nostra vida cultura i, s ca dir-ho aixi,
"espiritual”. Que es Grecs fossin una cultura absolutament origina ha estat negat amb
bones raons per bona part dels estudiosos anglesos més importants des de la Il Guerra
mundia enca. Dover i Finley molt especiament shan dedicat a mostrar les innegables
arrels dels mites grecs en mites mesopotamics, hitites, egipcis, etc. Tanmateix la seva
filologia incontestable no omple la necessitat espiritual de qui S acosta a Grecia.

Ell miracle grec és fonamentalment I'humanisme, entés com a creenca basica en € valor
de la paraula I'nome i especificament de I'nome ala polis, que li permet finsi tot desafiar
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els déus. Ni esegipcis amb d seu culte alamort, ni €s sumeris amb e's seus monarques
despotes, ni es babilonics amb la seva casta sacerdotal no poden ser considerats €s
fundadors d'Europa. La doctrina segons la qual: I'home és la mesura de totes les coses,
intuida per Homer i desenvolupada per Protagores és € nucli mateix del miracle grec.
Aquesta doctrina només és possible perque la polis déna un marc dautonomia, i
dindividualisme (tot i que no un individualisme insolidari com € de la modernitat).
Podem copsar la reivindicacio de I'humanisme a la lliada (llibre 1V, vers 208) quan
Hippolocos aconsdlla a seu fill: lluitar sempre per |'excel-lencia i quedar sempre pel
davant dels altres i també a llibre XI, vers 789, quan Peleu aconsdla a Aquilines: ser
sempre € primer... ser sempre I'home millor. Aquesta idea de qué cal buscar
I'excd-lencia (aret€) i que només es podra assolir atraves d'una carrera d'acci6 decidida i
d'afirmaci6 heroica del propi jo és fonamentalment grega. La idea de la profunda dignitat
de I'nome, entes com a centre del mon; i, s cal, de la seva dignitat tragica quan senfronta
al fat ésunade les grans aportacions gregues a la historia espiritual humana.

El miracle grec no consisteix només en I'afirmacio de la dignitat humana. Hi ha, encara,
un segon eement intimament vinculat a de la centraitat de I'home en & cosmos. €
descobriment de I'eficacia investigadora de la rad. | convé recordar que en grec rad es
diu logos, és adir que per al’home grec rad i llenguatge son inseparables. A diferéncia
del cosmos estatic dels egipcis o de's sumeris, que gairebé no coneixia € pas dd temps,
els grecs tenen plena consciencia de viure en un moén dinamic. La polis és un espai de
debat, de discussio, de frec huma i, per aixd mateix, la ciutat és d lloc on pot néixer la
paraula que ens salva. Els grecs fan obres d'art meravelloses perqué tenen consciencia de
ser lliuresi de que aguesta vida de la ciutat és a mateix temps llibertat i tensé. Laidea
que apareix a |I'Antigona de Sofocles segons la qual I'home és admirable i no hi ha res
superior adl resumeix |’essencial del miracle grec.

El miracle grec és, finament, & regne de la critica. El fet que Anaxagores (500-428),
Protagores (485-411) i Socrates (470-399) fossin acusats de impietat mostra, també, la
profunda lluita que & pensament hagué de mantenir amb la tradicio. Davant un saber
propi de sofos que ofereix respostes per a qualsevol dubte, allo propi dels filo-sofos sera
presentar dubtes a qualsevol resposta, mostrant-ne la seva profunda provisionalitat.

Allo que sanomena nostalgia de Grécia és una mena de curiosa malatia. Ja e romantic
Novalis dela que tota filosofia és nostalgia. Perd com concreten Horkheimer i Adorno a
Dialéctica de I'il.luminisme (1944), aguesta nostalgia només resulta justa s no
S exhaureix en € fantasma de quelcom antiquissm i perdut, siné que mostra la patria
(...) la salvacio assolida (p.99). En certa manera els fil dsofs som "grecs a l'exili". Es com
s I’essencia grega provogqués una nostalgia impossible de guarir. Dela Hegdl a I'Estética
que Grécia era un poble eternament jove. La seva historia comenca amb la mort del jove
Aquilinesa La lliada i acaba també amb un emperador que mor jove, Alexandre Magne.
Per a Hegdl, allo que converteix Grécia en una nostalgia inguarible és la sensacio que
sempre ha tingut la humanitat dhaver "estrenat" a Grécia un vocabulari politic i una
manera de mirar e mon que ens ha congtituit posteriorment.

Tendim a pensar que Grecia fou una mena d'época de plenitud, en que I'home fou
"autenticament huma" i la societat "veritablement comunitarid'. Certament, Grécia no
coneixia aquest magnific invent cristia que és la “pietat”; perd volem creure que en una
societats d’harmonia, la pietat serd innecessaria. Es endebades que ds fildlegs, ds

3

www.alcoberro.info



historiadors i ds arquedlegs inssteix a dir-nos que aguella Grécia somniada mai no va
exigtir: ni les columnes de marbre dels temples no eren blanques, ni la democracia no
tenia res a veure amb ald que nosaltres anomenem tal, sind que més aviat era un
despotisme. En redlitat, el problema no és la nostalgia de Grécia, sind la nostalgia de
nosaltres mateixos. ens mereixem ser grecs quan volem ser lliures, harmonicsi viure en
plenitud, assolint I’ excel -léncia que recomanava Homer als seus herais.

Ens hem construit una Grecia que gairebé repeteix I’ estructura del desig: mai no esta del
tot curull ni dd tot buit. En grec hi ha una paraula interessant: akoé (d'aqui ve € nostre
"eco"), que significa "vaig sentir un dir", "va arribar-me a I'oida una cosa que sexplica’.
Els mites eren un akoé, que no se sabia ben bé d'on havien sortit. Només els qui havien
estat al’ origen podien saber de veritat que havia passat, pero € temps acabava esborrant
les diferéncies, es desfela la veritat, soblidava i es recongtruia: per als atres € mite era
com € ressd meravellds, sovint increlble del que havia passat i que ben bé mai no
podriem arribar a conéixer. Greciatota és el nostre akoé.

Hegel ala seva Estética (llibre La forma de I'art classic) ens presenta Greciacom € [loc
de la bellesa classica. Aquest mite de la perpétua harmonia, del punt mig i de la vida
portada amb dignitat, sense subordinacio ni a subjectivisme ni a col.lectivisme, és encara
per anosaltres la més preuada heréncia grega. Ja sabem que la Grécia historicai concreta
no és com la imaginem, perd nosaltres ens la mereixem aixi. Per a Hegd, I'important
dels grecs és que per una banda no van caure en la unitat oriental, mancada de Ilibertat,
gue té com a consequiencia el despotisme palitic i religios, (....) ni en el particularisme,
perqué un grec com a individu no té drets, sind que els té com a ciutada. (p.35). Un
grec, a diferencia d'un mesopotamic o d'un egipci, no esta subordinat cegament a
['autoritat que té al mateix temps una sobirania politica i religiosa. El grec és polités
(membre d'una ciutat) perd al mateix temps és autonom. A Grecia no hi ha un grup
religios centralitzat o una confraria religiosa organitzada que tingui I'exclusiva del poder
religiés. Cada ciutat té s seus propis mites que poden ser reinterpretats amb criteris
localistes o de smple oportunisme politic, com mostra, per exemple, € debat sobre €
lloc on vanéxer Apal.lo.

Perd al mateix temps cap grec no es pot desentendre radicalment de la seva ciutat. Hi
esta vitalment compromes i implicat: la seva supervivéncia en € combat i en la vida
guoctidiana serainseparable de la dels seus conciutadans. Si algu pretengués passar per alt
les seves obligacions a |'agora seria considerat un idiotés, un tranquil i, en certa manera
també, un estlpid. Precisament allo que fa reaccionar Socrates i Platd, després de la
derrota d'Atenes ales guerres del Pelopones, ésla consciencia del trencament de la xarxa
fonamental de complicitat intel-lectuals i economiques que congtitueix la ciutat. Quan a
finds de segle Ve an.e. apareixen les mafies a la ciutat (tihasies) Socrates i després
Plat6 sadonen que alguna cosa esta apunt de trencar-se. Son els simptomes d'aparici6 de
l'individualisme el's qui porten Socrates a autocongtituir-se en mestre dela ciutat i Plat6 a
cercar una altra mena de societat en La republica.

Al fons de la nostalgia de Grecia hi ha també un eement de consciencia de la cris de la
comunitat en llibertat i de I’equilibri entre I’'home i & seu entorn.. Nosaltres tenim una
incurable nostalgia de Grécia perqué, equivocats 0 no, sentim també propera aquesta
malatia de la ciutat. També avui hi ha que voldria un mon topicament asiatic, és a dir,
col-lectiu, socialitzat "prietas las filas, rectas y marciales’, amb negacié de la
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individualitat. Hi ha qui creu que I'hnome individual és una passio indtil o, com a molt, un
simptoma o un exponent del socid. |, al'altrabanda, hi ha qui ha decidit smplement anar
passant, fent la viu-viu i prescindint de qualsevol sentit del col-lectiu. Deia € poeta
alemany Gottfried Benn que: ser tonto i tenir treball, aixo és la felicitat. Potser algu s
encara Visqués avui matisaria encara més i afegiria que I'ideal és tenir un "treball tonto",
que és habitualment & més ben pagat.

Contra aguestes dues tendéncies innates de I'esperit huma (subsumir-se en la massa |
negar-1a), Grécia és un idedl classic, una crida a I'narmonia i a punt mig. Com deia
Hegel: en la vida ética grega l'individu era autonom i lliure, sense allunyar-se no
obstant, dels interessos universals existents de I'Estat real i de la immanéncia
afirmativa de la llibertat espiritual en el present temporal. L'universal de |'eticitat
(Sittlichkeit) i la llibertat abstracta de la persona en l'intern i I'extern es manté com el
principi escaient de la vida grega en impertorbable harmonia.... (op. cit. p. 36).

El nucli de I'esperit grec és aquesta idea de mesura i de punt mitja. Ja deia Herodot que
als déus els agrada mutilar el qui sobrepassen sobre els altres un cap. S no hi ha
harmonia hi ha hubris i perill per ala ciutat. Ser socia i individua alhora, conjuminant
ambd6s principis, és1'ideal grec: lallibertat d'esperit (personal) i la consciencia de formar
part d'un col-lectiu (polis) que ens dona I'ésser. Només perque hi ha individualitat hi pot
haver art. Perd només perqué aguesta individualitat es troba i Sidentifica amb la
col lectivitat, podem posar aquest art en els temples i, en consegliencia, objectivar-lo.
Fidies o Sofocles prenen e's seus motius d'Homer i del mite, perd es reinterpreten i es
universalitzen precisament perqué €s particularitzen. S podem aplicar a Grécia €
qualificatiu de sublim és perque es seus maotius artistics, filosofics etc. son a mateix
temps molt universals (molt "de tothom") perd a mateix temps molt propis, molt
individuals. Ni triomfa I'art "oficial" (de fet, Fidies sera acusat, com Socrates, de
manipular es mites en profit propi) ni triomfa tampoc la pura subjectivitat ("romantica")
gue sobrevaloralaforma per sobre -i contra- € continguit.

La nostalgia de Grécia és estética i vital. Es I'enyor d'una situacié -potser del tot
inexistent des del punt de vista de I'objectiviat historica- en que simplement I'ética no era
necessaria. La nostra Grecia idedlitzada és un espai en que la primera obra d'art és la
propia vida. EI mon grec és esplendor6s, té la llum viva. El pensament grec detesta e
desordre. Cal buscar I' arkhé, I'estructurai I'ordre ded moén i defugir I'hubris (€l desordre,
I excessiu).

La conversi6 de la vida en un projecte d'harmonia, de bellesa, és fonamental: la idea de
kal6s kai agathos sera I'expressid d'aquest ideal. Tucidides, I'historiador de les guerres
del Peloponés explica quin és € seu objectiu intel-lectual d'una manera molt senzilla:
"veure clar". Aquesta aspiracio a la claredat que és la bellesa ahora ética i etética
sintetitza tota I'aspiraci6 classica. Es tracta d'evitar |’ até, la temuda "ceguesa de I'anima’.
S s cec fisic és una dissort per a un grec, €s encara infinitament pitjor ser "cec
danima’. no copsar amb I'esperit que és l'eina a través del qual tots ens humanitzem. Per
aun grec la ceguesa de I'ull podia ser, finsi tot, una benedicci6 dels déus. Homer era cec
i Tireses, d savi endevi, també. Perd aix0 €s permetia estar encara més atents a
['auténtica bellesa que és la bellesainterior, la bellesa de I'anima que cerca I'harmonia.
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Grecia és, amés, una aspiracio a l'universalisme cultural. Pot semblar estrany, perd no hi
ha textos grecs que parlin sobre la tolerancia. | no n'hi ha, smplement i senzilla, perqué
no sdn necessaris. Per a un grec, com mostra un text dd sofista tarda Isocrates
I'essencidlment universal és € seu modd cultural: Sanomena grec més aviat a la gent
gue participa de la nostra educacié que aquells que tenen la mateixa sang que nosaltres
(Panegiric, 50). La participacio en la cultura (no en lardigid, estrictament localista) és el
nucli de I’extensio de I'esperit grec arreu. | la cultura no necessita teoritzar la tolerancia
perque, smplement, la practica cada dia. No hi ha guerres de religiéo en una societat
politeista. Al llibre Il d'Herodot, que tracta sobre Egipte, ho diu ben clar: En llengua
egipcia Apol.lo és Horus, Démeter, Isis; i Artemis, Bubastis. (11, 156) El grec no té uns
déus "nacionals’, en tot cas @ queli és propi sdn unsritualslocals, amb un gust de terrer
molt aspre; pero accepta i assumeix que la divinitat és "una manera de parlar” (no una
manera de ser: ser com déu sera una aspiracio dels crigtians que per als grecs sona a
incomprensible).

Un mite consigteix, en primer lloc i d'una manera obvia, en I'explicacio d'una historia. Un
conte que ens expliquem a cada polis d'una manera diferent i que, sovint, intercanviem:
perqué els mites es poden comerciar igual com € blat o € vi. Tothom té accés a
conelxement dels mites i les organitzacions secretes, ni que tinguin un component
religios de caire iniciatic com pot ser € culte a Orfeu, estan mal vistes perqué para un
grec € coneixement ésinseparable de la publicitat.

Les estatues dels déus hermosos y vencidos, com diu € poeta andal s Cernuda, no son
nomes una herencia per a grecs. Arreu els mites continuen tenint un resso en la cultura
viva. Des dd particular de la polis, €s grecs sdn capacos de construir un moén
intel -lectual que val arreu. Tant li fa que € comunisme de Platd no tingui res a veure amb
el nostre comunisme. | d mateix passa amb la paraula daimon que no és tampoc |'esperit
ni laintd-ligencia. El significat dels conceptes grecs sha transformat, pero resta viva la
sensbilitat grega. Grécia és una educacio (una paideusis) Acostar-se als classics grecs
és educar-se en € respecte per I'homei en larecerca sense aturador ni termini.

En resum: Grécia és allo que construim com a desig dharmoniai, al mateix temps, és €
gue ens mereixem (o desitgem) ser: individus no esquingats, no alienats, siné plens.

Bibliografia: G. Reale (1996). La sabiduria antigua. Herder, Barcelona.

Intr oduccio a ' Antigona de Sofocles

Minima introduccio a la tragedia.
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Potser les dues heréncies culturals més importants que hem rebut de Grécia son la
tragédia i la filosofia. Entre ambdues formes culturals hi ha semblances, perque neixen
dd mateix context (¢l del descobriment de I'autonomia moral), perd també hi ha
diferéncies serioses que no conve passar per at. La primera constatacio que fa I'nome
grec a mesura que es consolida la polis és la de la dificultat de I'autonomia. L'home esta
abocat a I'accid, no pot restar assegut com un asceta i sha de fer responsable. Perd
I'accio és perillosa i la rad la controla molt malament. La tragedia neix com una
expressio d'aquesta dificultat, com una forma d'expressar els perills que arreu sotgen la
convivencia i, molt especialment, els perills d'hubris que poden arruinar qual sevol
projecte de vida en comd.

Latragédia és per a un grec la representacio d'un misteri sagrat. Convé tenir present que
una representacio tragica a Grécia no és "art" en € sentit de gaudi estétic i desinteressat
gue li donem nosaltres. La tragédia és una representacio teatral molt especial: € seu
origen és clarament religiés. La paraula prové de tragos. boc, i didos, derivat d'aidd que
significa cantar (grec 6idé, catala "oda"). El mot significa, potser al’ origen: "d qui canta
per un boc" (¢l boc era victima de sacrifici o premi a concurs de cant? No ho sabem).
En grec classic oi tragbdoi son "es membres del cor tragic'. De la mateixa manera la
paraula comédia ve de komos, € seguici dionisiac; koimodios és € qui canta en un
cortegi 0 un seguici dionisiac.

Conservem només 32 tragédies i de només de tres autors. En € cas concret dEsquil i
Sofocles conservemn 6 i 7 tragedies respectivament exclusivament gracies a un manuscrit
dd segle X, (una copia feta per a us escolar) i portat a Floréncia @ segle XV (e famos
Laurentianus 32, 9) i d'Euripides en tenim 19, especiament perque sha conservat un
fragment d'una edici6 que anava per ordre alfabétic (lletres H,I, K). De totes maneres ds
temes de les tragedies conservades, minimes restes d'un naufragi, sembla que cobreixen
forcabé els granstrets de l'estil tragic al'época classica.

Una tragédia és sempre un agon: és a dir, un "enfrontament”, un "debat" entre dos
personatges principals, moderats per un cor que é generament la veu col-lectiva.
L'enfrontament sesdevé sobretot en |largues tirades de versos monologats, comentades
breument pel cor i replicades per I'altre personatge fins ala resolucié classica

Segons la Poetica d'Aristotil hi ha tres mitjans o tres insruments essencials en la
tragedia:

1.- La peripécia transcripcié d'un mot grec que significa "una accié que es gira en sentit
contrari”.

2.- L'anagnorisi o "reconeixement”, ésadir, € fet de passar de laignoranciaa saber.

3.- L'esdeveniment patetic "accié que provoca destruccié o dolor" (una agonia, una
ferida, un dud).

Aquests tres mitjans son utilitzats a totes les tragedies, pero en escena @ que més apareix
ésd tercer.
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Cal recordar que la tragedia no es representava tal com nosaltres la veiem avui, sin
formant part d'un cicle, que durava tot d dia. Les tragedies Sinterpretaven durant tres
dies seguits, cada dia un cicle sencer (tres tragédies i un drama satiric: aixo de "drama
satiric” cal entendre-ho textualment: els satirs, companys de Dionis sortien a escena i
representaven una barrgja d'accions heroiques i bufonesques). Cada dia Sinterpretaven
obres d'un poeta diferent i a final de les festes satorgava un premi (en diners) a
guanyador, mentre paral -ldament es reunia una assemblea per revisar com havia anat la
festa.

Cada any a mes de marg durant cinc dies a Atenes es feien les anomenades. Grans
dionisiaques, per digtingir-les d'altres festes dionisiaques a la resta de I'any. Dionis era e
déu de la vinya, dd vi i dels banquets civics, era també & déu dd teatre (i més
especificament & deu del cor teatral). Sel'adorava en forma d'una mascara, barbut amb €
cabdll llarg, coronat de pampols o d'heura, situat dalt d'una columna i vestit amb robes
vaporoses. En honor del déu es cantaven cancons anomenades ditirambes. La tragédia
neix dels debats que sestableixen a partir dels cants ditirambics del cor dionisiac. Del cor
en destaca un proto-agonista que porta e pes de I'accié en s recitats que es fan a
voltant del thymelé, I'altar del déu situat al centre del "teatre de Dionis' (atencio: viatgers
a Atenes, d teatre de Dionis és @ petit; no confondre amb & d'Herodes Atic!!). Les
festes dionisiagues eren pagades per un arcont eponim ("€l qui dénad nom al'any") que
encarregava a un cor de quinze ciutadans (choreutes) i a alguns autors professionals que
Saprenguessin €s textos del's poetes-mUsics que concorrien al concurs.

Per entendrens quan es parla de la tragédia grega cal no oblidar tres aspectes:

1.- Es un espectacle religios. L'espectador no és conscient de veure "art", separat de la
vida, siné quelcom que d'alguna manera parla dels origens i ens ve d'un temps primordial
i sagrat. A Atenesfinsi tot era presidit pels sacerdots de Dionis.

2 .-Es un espectacle pedagogic. A Atenes en |'éooca de Péricles sarriba a fer obligatoria
l'assistencia alatragediai es paga s pagesos per tal que abandonin la seva tasca per un
diai vagin ala capital a veure I'espectacle. A través de la tragédia es tracta d'educar es
ciutadans en & compliment dels seus deures i molt especialment es tracta devitar
I'hubris.

3.-Es un espectacle catartic. Es un espectacle sacrificial; sempre a fina hi ha sang i
aguesta sang provoca un sentiment d’horror que ens purifica. La paraula catars sgnifica
netgja, purificacié, purga. L'espectador que assisteix al llarg de tot un dia (perque les
tragedies es representaven en cicles de tresi continuadament) a la narracio de les dissorts
d'un heroi, quedava primer horroritzat i després purificat, net dambicions que fossin
hubris. La moira, € daimon i l'até eren posats sobre |'escenari per produir un calfred,
una intima sensacié d'horror que buidava qualsevol desig asocial.

Quan Arigtotil ala Poetica afirma que hi ha més filosofia en la poesia que no pas en la
historia esta afirmant que aquests tres elements en |I’ambit del coneixement tenen una
capacitat d’'expressio d’'un sentit existencial que la historia no té. En qualsevol cas, la
historia és per a un grec un simple espectacle atzarés, un seguit de casualitats, mentre
gue en latragedia hi ha un element de necessitat (ontologic) que la historia no pot tenir.
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Elements estructurals de la tragédia grega.

Latragedia era una forma literaria reglada forca estrictament. Es representaven, com sha
dit, en grups de tres al mateix dia, tot i que no sempre (excepte en Euripides) hi havia
unitat d'acci6. En concret € ritme tragic es pot esquematitzar aixi:

1.- Proleg en que sexposa |'accié.
2.- Parodos en que entre € cor.

3.- Episodis aproximadament semblants als "actes' del nostre teatre (A Grécialatragédia
no estallava amb actes).

4.- Sasma (etimologicament: "cants al lloc") cants del cor fets des de I'orquestra, que
separen e's episodis.

5.- Exodos o sortida del cor amb un cant final que serveix de morditat ala historia.
Tragédiai filosofia.

Cal deixar clar que les filosofies gregues -els sofistes, Platd i Aristotil, especialment-
son antitragiques. Hi ha un llarg debat en la historia de la filosofia sobre com situar la
tragédia en relacio a la filosofia. Nietzsche ha considerat que és en la tragedia on
Sexpressa I’originalitat de |’esperit grec. Els filolegs del segle XX i especialment es
seguidors de Dodds, s han dedicat a posar en cris aquesta afirmacié, mostrant que €s
arguments de la tragédia tenen antecedents a Babilonia i a tota la Mediterrania oriental.
Després de Nietzche, sembla evident que la filosofia classica -postsofistica- és una
reaccio contra |"hubris tragica. Una altra cosa és, pero, s aguests arguments de la
tragédia no expressen, també, elements eternsdel ser i € fer humans.

Cadria digtingir entre conflicte existencial i conflicte filosofic. En d primer cas, que
apareix magnificament expressat en la tragedia grega, un heroi s esta preguntant per la
questio ddl sentit i € cerca no només en laracionalitat siné en latradicié historica, o en
la transcendeéncia religiosa expressada en sentiments i emocions. El conflicte existencial
pot derivar en conflicte filosofic, s per aresoldre’ | hom decideix emprar exclusivament la
racionalitat 10gica, o pot esdevenir literatura, religié o mistica s es cercalaresolucio en
altres menes d'us de la racionditat. Obviament & conflicte existencial és la matriu dels
atresi es diversifica en dls, mostrant les seves diferents cares; perd no sembla prudent
identificar globalment ambdds nivells (existencial i filosofic) sense estar atent alaradica
diferencia que hi ha entre les diverses menes de resolucié que admet € conflicte.

En esquema les diferéencies entre tragédiai filosofia poden expressar-se aixi:
La tragedia insisteix sobre elsriscsi els perills que hi ha en la convivencia; la tragédia
és cega, imparable, divina. La filosofia, en canvi, busca solucions racionals, és un

pacte, un esfor¢ que no apel-la a cap divinitat sind a la rao.

En lafilosofia no hi ha sacrifici, comen la tragédia, siné debat racional.
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En la filosofia no hi ha un heroi sublim que carrega amb una culpa cosmica, sind
homes que discuteixen la millor manera, sempre provisional i oberta, de resoldre un
problema.

Allo que a la tragedia se soluciona amb sang, la filosofia ho vol resoldre amb paraules.

Allo que en la tragédia té un origen secret i divi, en la filosofia es resol a través del
debat public i profundament huma.

La tragédia és, a més, una expressié coral mentre que la filosofia implica una radical i
assumida individualitat: mentre que la tragédia expressa la veu de la ciutat, |a filosofia
expressa la visio sempre parcial de la individualitat.

A la tragedia sempre sabem qui té rad: només és prudent el qui escolta la veu de la
terra i la compleix sense enfrontar-se amb els déus. El nucli de la tragédia esta en qué
algu s ha fet sord a I’ exigencia divina de la moderacio. En |a filosofia, en canvi, la rad
no és possessi6 de ningu, esta sempreen joc i oberta a l'agora.

La tragédia esta feta per a ser admirada o temuda perqué allo que succeeix és terrible,
la filosofia -en canvi- esta feta per a ser discutida.

Molt en resum, allo que veiem en la tragédia és un saber, una saviesa cosmica i divina,
totalitzadora, en canvi la filosofia ens proposa quelcom més elemental: un enteniment,
molt més provisional i huma.

En presentar aguestes tesis, Obviament ens separem de Nietzsche -i de Heldegger- en un
fet basic. Ells consideraven que @ déu moral ha estat refutat pel déu tragic. Hi ha una
“felicitat dels abismes’ tragica i dionisiaca que ds sembla incomparablement millor a la
modestia del didleg filosof. S no ens conveng € posat sublimoide de la proposta
nietzschiana és perqué creiem que en la figura dd sofista i en la de Socrates hi ha una
aposta per I'accié que resulta més moral -en d sentit de més adient a la vida humana.
All6 que hem apres després d’Hiroshima, del Gulag i de la cris ecologica és la primacia
d' una éticadd dideg.

L'ética que hom pot aprendre en la tragedia és sobretot |'abstencié: no incitar la rancinia
des déus amb accions 0 amb paraules inoportunes. La tragedia busca la moderacio de
I'nome provocant-li la por i un intim cafred. La filosofia, en canvi, no apd-la as
sentiments ni a I'intima sensacié d'angoixa snd que, a contrari, pretén aconseguir la
moderacio a traves de la racionalitat. Aixo no vol dir que la tragedia no sinfiltri algun
cop en la filosofia -per exemple i molt especialment, agquell gran acte tragic que fou la
mort de Socrates. Pero la filosofia, com la democracia, consisteix molt basicament en un
esforg, un treball per trobar solucions potser provisionals pero racionals -no pas una guia
per a assolir-les amb seguretat. La filosofia tracta de curar-nos del moén sublim de la
tragedia i de posar-nos a mon de la "raé comU" que sexpressa en € llenguatge. Una
figura com Antigona és admirable en d que expressa, pero I’ heroina filosofica no és ela
siné la dama de Mitilene que revela a Socrates en € Convit ds secrets de I'amor. | aixo
perque lafilosofia tracta de des-velar € que en la tragedia esta velat.

L'heroi en Sofocles.
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Sofocles com a dramaturg posa en escena la situacio cultural i politica que ha auspiciat 1a
sofistica: té una preocupacio fonamental que és la de desplegar davant I'espectador un
caracter. Per fer-ho, sovint utilitza la técnica basica de la sofistica que és € contrast. Els
sofistes usaven com a eines I'antites i € paignon retoric: € joc d'opinions contrastades.
En la tragédia de Sofocles la tecnica per desplegar € caracter ésla del contrast, que es
pot veure, per exemple, en la contradiccid entre germanes (Antigona i Ismene) o entre
parei fill (Creont i Hemon). L'acci6 contrastada d'aquestes figures, vinculades per |lacos
de sang i diferenciades per les seves opinions, marca d taranna general de latragedia: en
e cas d'Antigona la contradiccio entre les lleis de la sang i les de la polis. Com diu
Geoffrey S. Kirk: "el tema principal de Sofocles és la idea d'un home explorant sense
cap descans la seva veritable situacié a risc de la propia destrucci@". Tots es
personatges d'Antigona sestan buscant a S mateixos, constantment. Volen saber "qui
son” en un mon de valors contradictoris. | aguesta recerca de la identitat té una profunda
significacio existencial.

El tema de la contradicci6 entre parells de valors és una constant en Sofocles (vell-nou,
paraula-acci6, vida-mort, passat-present, déus i homes, aparenca-redlitat). Com en la
sofistica cada un d'aquests valors serveix per ail-luminar € contrari. Es significatiu que
Sofocles, a diferéncia d'Esquil i d'Euripides, no tregui mai conseqiiéncies explicites d'una
situaci6. Es I'espectador qui shaura de situar €l tot sol davant I'acci6 i fer latria. El cor
de la tragedia, que sovint €s I'expressio de la veu de |'autor, en I'obra de Sofocles no
sinvolucra mai, sind que dona les idees generals (la "filosofia’) desvinculades de I'accio
directa.

Per guiar-nos a través de les seves tragedies, Bowra (Sofoclean tragedy, p.9) proposa
analitzar tres dements:

? El cant findl.
? Lesdivinitats.
? Lesopinions dds humansimparcials.

A I'Antigona, @ cant final és una defensa radical de la sofrosine: De molt és el seny el
primer que fa la felicitat i no cal ser gensimpiu amb els déus. Els déus no hi apareixen i
el personatge imparcial ésd vell Tirésies.

Podem trobar en & pensament de Sofocles una série de congtants intel-lectuals. La
primerai més important és la de I'existéncia d'un ritme universal que regula el mdn fisic
i també I'existéncia dels humans. Hi ha uns principis generals d' origen divi que I'nome ha
de respectar i quan no sdn respectats produeixen hubris i porten, per tant, de manera
inevitable, al castig: Quan I'ordre de les coses és pertorbat, inevitablement sobrevé un
cagtig. Aixi Edip ha comés parricidi i incest (és a dir, ha desdfiat 1leis fonamental de la
vida humanatot i que hoignori) i Creont a Antigona ha negat € tribut que deu als morts
i ha desafiat € poder universal de I'Amor, de manera que és victima de la seva
insensatesa.

La segona és la idea que I'univers no és cadtic: no és un simple atzar, Sin6 que obeeix a
una llei. D'agui la intervencié d'oracles i profecies. Excepte Antigona i Ajax, totes les
tragédies de Sofocles comencen amb I'anunci d'un oracle i acaben amb € seu
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acompliment. Aix0 és important perqué revela un tret d’arcaisme, precisament quan
després de les guerres del Peloponés, Delfos esta molt desprestigiat. El respecte al's déus
és la garantia Ultima de la convivencia (Aquest és un tret que es repeteix en Socrates. €
respecte a daimon i la fidelitat a l'oracle de Delfos com a guies de la seva vida i
I'acceptacié delallei per sobre de qualseval interés particular, adhuc la vida).

El tercer element és la concepcid de I'herai tragic. Seguint Knox: L'heroi tragic és el
personatge que, sense estar recolzat pels déusi enfrontat a les decisions humanes, pren
una decisio que neix del més fons de I'anima humana, de la seva physs, i aleshores,
cegament i heroica, manté aquesta decisi6 fins el punt de la seva propia autodestruccié.

L'heroi tragic té quatre elements: tenacitat, coratge (noblesa d'anim), sentit profund de
la seva propia dignitat i enteresa davant €l dolor.

L'heroi tragic no sap cedir; si ho fesrenunciaria ala seva mateixa essencia. Electra ho diu
textualment, cedir no forma part del seu caracter. Lacan va arribar a afirmar que: heroi
és el qui pot ser trait impunement. Sense afirmar-ho d’ una maneratan radical, s és cert
que la caracterigtica de I'heroi -i € preu que paga per ser-ho- és la més espantosa
soledat. L'heroi sofocli és digne en la sevavidai compleix € que ha promes, a preu de
la solitud més absoluta (Edip a Colonos). Té un sentiment de I'honor absolut i aixo no li
permet pactar: de manera que I'inica sortida a la seva situacio és d suicidi. A més 'heroi
ha de patir i fer-ho tot sol, sense recolzament dels homes ni dels déus. Pero aguesta
solitud no és negativa, N6 que és la condicio per a descobriment de la veritat. Com diu
J. Palli Bonet: La soledat permet que I'heroi s autodescobreixi. En soledat pot fer una
analis de la seva conducta sense que ningu no el destorbi. Aleshores sadona del que
€s, esconeix a s mateix i aprén el que ésl'home. S |a saviesa consisteix en coneixer-se
i en saber-se vencer a s mateix, I'heroi assoleix la saviesa en vencer-se a s mateix. En
definitiva, només podem tenir fe en I'home perqué I'hem vist sol i nu.

Convé recordar que Antigona és un mite paga i que hi ha una diferéncia basica entre €
mon de la tragedia classica i @ de la tragédia judeocristiana. L' heroi tragic grec sempre
és culpable (tot i que la seva sigui una mena de culpa cosmica). Edip i Antigona
efectivament han violat la llei. En canvi I’heroi jueu (Abel) o cristia (Jeslis) és de totes
totes innocents. El tema dd just que pateix ( potser reflectit magistralment en € deutero-
Isaies) no és grec per a res, com no és mentalment grec € problema de la compassio.
Precisament allo que fa brutal la tragédia és I’ absoluta manca de redempci6. L' heroi —
solitari- converteix la seva vida en un acte d’ autoconixement i en un gest que ens espanta
per laforca de la propia desmesura.

Els conflictes d' Antigona.

La tragedia d’ Antigona és una més de les que esdevenen a la nissaga dels Labdacides
[Labde és fill de Cadme i pare de Laius|, maleida des que Laius, rei de Tebes, havia
desobeit s déus deixant néixer Edip (nom que significa "peu inflat"). Laius, a més, havia
provocat s déus raptant e minyo6 Crisip i aixo € fa encara més odiat per les divinitats.
La historia d'Edip ja era coneguda per Homer Odissea X|, 2711 ss. i Il.liada XXI11, 679)
pero e desenvolupament que en fa Sofocles, amb Antigona, sembla ser original.
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Antigona és una de les filles d'Edip. Quan aguest abandona € poder es decidi que es
seus dos fills mascles Etéocles i Polinices ocuparien € govern per torn, pero aquest pacte
es trenca i sorigina la guerra que narra Esquil a Els set contra Tebes. Els argius marxen
contra la ciutat i I'assetgen Tots dos germans moren a les portes de la ciutat, enfrontats
en lluita singular. El senat de Tebes ha prohibit enterrar Polinices per haver matat
Eteocles, que erad seu germai alhorare per torn. Fou, doncs, una batalla fratricida en
gué moriren tots dos, perd un amb honor i I'altre deshonrat. El governador Creont, oncle
dels combatents, vol que es compleixi la senténcia consuetudinaria quan es tracta d'un
fratricidac EI germalleia ala ciutat ha de ser enterrat amb honors mentre que Polinices
(¢ nom del qual significa Poli: moltes Nelkes: baralles, querelles) ha de ser deixat sense
tomba per tal que sigui menjat pels ocdlsi animals salvatges. Perd Antigona, germana de
tots dos, creu que ha de complir € seu deure sagrat envers tots dos germans, perque les
Ileis de la sang no poden ser prohibides per cap llel dela ciutat. La paraula potser clau de
tot e text és philia (filia), que significa. "amic", "proper”, "estimat”, "membre de la
familia'. Antigona considera que ha de complir amb es deures imprescriptibles que
imposen lesrelacions defilia, ni que sigui a preu dela mort.

El conflicte sestableix, doncs, en un doble nivell de legalitats:

? Lallei delasang no escritai provenint dels déus.
? Lalle delaciutat escritai provenint de les convencions humanes.

El que es tragic és, precisament que Antigona i Creont entenen les mateixes paraules
("vergonya', "impietat”, "bo", "dolent", "amic", "enemic") en un sentit del tot diferent i
rigorosament contradictori. Es tracta del que, en un vocabulari més cristia que grec, en
diriem la contradiccié entre la consciéncia (Ilei natural) i les lleis pogtives, fetes pes
homes i canviants. L'enfrontament entre Creont (veu de la ciutat i home poderds) i
Antigona (veu de la sang i dona sotmesa) és etern. No son d'ara ni d'ahir, sind que
aguestes normes sempre han tingut vigéencia i ningl no sap ni quan aparegueren. Per
temor al que pens un home qualsevol no m'exposaria a sofrir un castig etern per
incomplir-les. (versos 450-460). [Traducci6 de Carles Riba, p. 164: Car no és d'ara ni
és d'ahir que viuen ellesi ningl no sap de quan].

Perd hi ha dos debats (agons) secundaris que amplifiquen i desenvolupen d conflicte
principal:

? El debat entre les dues germanes. Ismene és la germana sotmesa, passiva, que
representa € rol tradicional de la dona. Antigona, en canvi, és la dona activa,
orgullosa de la transgressié. [Carles Riba, p.151: Ismene: no, no soblidi aixo, que
dones hem nascut no per lluitar amb els homes i, després, que com que som
manades per més forts hem d'obeir... Antigona: ... tu pensa com et sembli: jo, el que
ésell I'enterraré ... amiga vora d'un amic, sagradament culpabl €]

? El debat entre Creont, |'autoritat severa, € deure civic, fred i € seu fill Hémon,
promés d'Antigona, que malda per la pietat i la tendresa. Per a Creont s el no
complislalle vindria: I'anarquia, no, no hi ha pitjor flagell Ella arruina els pobles
[Riba, 172] Hémon, en canvi, demana a seu pare: No tinguis un caracter tan
absolut. [Carles Riba, p. 174 en un llarg debat sobre la naturalesa del poder, Hemon
(@ Creont): En un pais sense homes regnaries bé]. Convé tenir present que en aquest
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debat toca € tema del poder: per una banda € poder de I'Estat sha de mantenir en
mans fredes, i € poder de I'amor (Creont acusa € fill de ser esclau d'una dona). Es
important que en aquest agon € fill no derrota @ pare, altrament larectalle cosmica
sortiriatocada, Sin6 que és Tirésies qui representa e seny.

Hi ha una peculiaritat molt interessant en I'Antigona de Sofoclesi és que @ cor no sembla
adonar-se de qué succeeix realment en escena. Quan Antigona, desafiant € decret de
Creont, enterra & germa, € cor no canta l'audacia de la noia que ha sebollit Polinices,
sind "es errors de I'nome", com s I'equivocacio fos de lanoiai no de I'encaparrament de
qui té e poder, i quan ho sabem canta "l'audacia de I'hnome", en un dels textos que millor
exemplifiquen la dignitat de I'home i la relacié entre home i ciutat, tot i que no té gran
cosa aveure amb @ drama. [Carles Riba. p.160-161: Moltes son les coses que admiren i
cap n'hi ha que admiri més que I'home. (...) i € llenguatge i €l pensament que és com
un vent i I'impuls d'habitar ciutats ... de la patria sexclou qui amb el mal fa companyia,
per bravata ...] En qualsevol cas la funcié dd cor ésla generditzacio i universalitzacié
d'un drama privat i familiar fins convertir-lo en un paradigma universal.

L'hubrisi la catars al text.

En tota tragédia es busca una finalitat educativa: es tracta de mostrar a I'auditori que pot
succeir quan I'excés i la desmesura (hubris) sapoderen del cor dels homes. La tragedia
grega sempre expressa contradiccions de valors (A |'Orestiada es tracta de la
contradiccio entre valors tribal i valors urbans, a Antigona, la contradiccié entre familiaii
societat, a Les bacants la contradiccié entre rad i passons). L'hubris és sempre
expressada en termes de llealtats rivals. Aristotil considerara que I'expressio estetica de
les passions ens pot alliberar i produir una catars, és a dir, una netgjai una purificacio
moral.

Hubris i catars simpliquen mituament de manera que una no pot existir sense I'atra.
Totes dues només es poden resoldre per la mediacio que exerceix la ciutat, expressada a
través de laveu del cor delatragédia

A I'Antigona hi ha una primera stuacié d'hubris que és I'enfrontament entre germans.
Pero també hi ha un segon nivell que és més important:

2 L'enfrontament entre Antigonai Creont: Es hubris enfrontar-se aleslleis de la ciutat
i voler fonamentar les relacions humanes exclusvament en s sentiments (llei de la
sang)

? L'enfrontament entre Creont i Hémon: També és hubris voler governar amb
excessiva confianca en el mateix, sense escoltar mai la veu ddl cor.

Laforma per afer aparéxer la hubris és la confrontacio. Només de I'enfrontament entre
dues posicions antagoniques, ambdues exagerades, en sortira el terme mig i la moderacié
que fapossible lavida civil.

Al mateix temps la confrontacié es fonamenta en € dialeg, com en un exercici sofigtic.
La veritat no és quelcom ontologic, sino dialogic: I aprenentatge de la prudencia nomeés
pot aconseguir-se fent triomfar lallei dela ciutat, perd moderada per la veu de la sang.
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Les Antigones de la modernitat.

George Steiner a seu llibre Antigones (1984), pedant de vegades, erudit i suggeridor
sempre, ens diu que Antigona fou la tragedia grega més valorada entre 1770 i 1905 quan
e desenvolupament de la psicoandlisi va fer passar Edip al centre del’interés critic. Per a
Steiner la centralitat d’Antigona S'explica per la seva semblanca amb la Revolucié
Francesa: com en la revolucio a la tragedia hi ha un conflicte de legalitats, un conflicte
entre la veu desvalguda de la terra (Antigona, € poble) i la veu prepotent del poder
(Creont, I’ Antic Régim), resolt amb sang. L’ Antigona seria, a més, una expressié de la
dialéctica entre alo public i allo privat, alo civic i allo domestic que finalment han
descobert que es necessiten mUtuament.

La revaloritzacié d'Antigona depen especialment de tres grans autors del segle XIX:
Hegel, Holderlin i Goethe.

Molt esquematicament explicat, Hegel al'Estética considera que Antigonai Creont estan
a mateix nivell. Antigona respecta un deure interior i natura Creont defensa un dret
socia i col-lectiu. La posicié de Creont és justificada perqué I'individu sha d'adherir a"la
racionalitat objectiva de I'Estat" en la perspectiva de la historicitat. L'oposicio principal
Sestableix entre "la vida moral en la seva generditat que encarna I'Estat” i "la moral
natural que encarna la familia'. Creont no és un tira sné eine sttliche Macht (“una
potencia ética’). Es produeix, doncs, la lluita entre es déus de I'Estat i els déus
domestics. Cadascuna de les dues parts és necessaria perd unilateral, perque depenen
I’'una de I’ altra dial écticament. Hegel observa que quan Antigona senfronta amb Creont
senfronta també amb dlamateixa (al capi alafi, ésfilladere i promesadHémon i faria
bé s reconeixés ds drets de I'Edtat); i quan Creont senfronta a Antigona senfronta
també a el mateix (a cap i alafi també és parei espds i per tant faria bé respectant
també lallei delasang). L'un i I'altre, tots dos personatges mostren la seva unilateralitat.
Per a Hegd la tragédia mostra com la dialéctica és una forma de la reconciliaci6 entre
ambdés principis. I'objectiu i & subjectiu: La justicia eterna esrealitza (...) restablint la
seva substancia i la unitat moral

Friedrich Holderlin, amic i company d'estudis de Hegd i de Schelling a Tubingen va
traduir I'Antigona (1804) i I'any 1800 havia escrit unes Observacions sobre Antigona. La
traduccié al seu moment va ser un escandol i va provocar molta brometa perque no era
genstextual i segurament fa més referéncia ala poesia hdlderliniana que a Sofocles. En la
interpretacio holderliniana Antigona ésI'heroina del que no téni llei ni forma, mentre que
Creont ésformal, encarnalalle i tot alo que és estructurat i previsible. Antigona és una
Antithéos: algu que es revolta contra € déu en nom del déu (en e sentit de déu es
comporta com contra déu i sense llei reconeix I'esperit més alt). S Antigona senfronta
amb es déus de la ciutat és en nom de |la pietat que també és divina. Antigona es revolta
contra € déu (la lleé de la ciutat) en nom de la sang (de I'informe, del past6s, de
primitiu...). Antigona venera un déu viu, Holderlin en diu: un déu immediat (lasang) i té
una patria intima, mentre que Creont venera un idol (una estatua, un cos fred que és @ de
lallei). El conflicte entre aquestes dues menes de patries és |’ esséncia de la tragedia

La interpretacio de Holderlin esta obviament influenciada per la revolucio francesa,
anuncia la revolucio republicana, perque la revoluci6 es fa per salvar alo intim (lavida
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del poble) contra |’abstractei lallel. Hegdl, en canvi, reconeix i valorad paper de I'Estat
burocratic prussai demana una reconciliacio dialéctica.

Entre tots dos, Goethe a les Converses amb Eckermann (21 margi 1 abril 1827) ésd qui
Sapropa més a la senshilitat del segle XX quan identifica Creont amb la tirania i
Antigona amb la uni6 de bdlesa i bondat. (Aquesta és també la visé d'Espriu entre
nosaltres). Goethe no acceptava la interpretacio hegdiana de la tragedia com a
contraposicio entre I’ Estat (Creont) i la familia (Antigona). Creont és culpable d’ un crim
politic i fa una revenja contra un cadaver, que és sempre innocent i aguesta blasfémia
acaba pagant-la.

Entre ds hereus de la versié hegeliana potser la més llcida fou la nove lista anglesa
George Eliot en una edicié per a estudiants de I'Antigona, publicada € 1856, que
presenta € text com un conflicte de deures i fa una observacié que encara conserva
interés. "Els reformadors, els martirs, els revolucionaris no lluiten només tan sols
contra el mal; també estan en contra d'un bé, d'un principi valid que no es transgredeix
sense pena". Precisament |’ esséncia de la tragédia rau en qué no senfronta "bé" contra
"mal" sind dues formes de bé que en eles mateixes porten € seu mal.

En ddfinitiva I’Antigona serveix per a respondre una qlestié que havia plantgat
Schelling: pot la filosofia convertir-se en literatura i encara reconéixer-se a s mateixa?
Com observa Steiner els grans lectors de la tragedia traspassen € problema: ja no es
tracta de “reconéixer-se a § mateixa’ sind de “ser ela mateixa’. Per a tots tres lectors
Antigona és unaforma literaria que traspassa també una fil osofia.

De latragedia classica al drama modern: un tema de debat.

Una de les questions més debatudes en la critica literaria postexistencialista (anys 1960)
fou la possihilitat de continuar encara escrivint drama. El text que ha quedat d’aquella
polémica és € capitol: “La mort de la tragédia’ (1963) dd llibre de Susan Sontag:
Against Interpretation (12 ed. espanyola, 1969). Cal distingir curosament entre €
sgnificat de “tragédia’ i € de “drama’ per copsar € plantgament del problema. El
drama no és smplement una forma degradada de la tragédia, siné estructuralment un
altre genere.

En la tradici6 pogtexisencidista, la tragedia es caracteritza per la manca
d autoconsciencia. El personatge tragic segueix impetuosament € seu caracter, la seva
exigéenciainterna (daimon) finstopar amb € mén. En latragédia és copsa € sagrat com a
terrible i no hi ha cacul ni -sobretot- autoconsciéncia, sind que I’ heroi se sent portat per
una forca terrible superior a l. En canvi, en drama hi ha autoconsciéncia i autocontrol:
el personatge calcula -de vegades fredament. Allo dramatic és que s calcul no surt com
S havia previst i, en conseqiiencia, es desencadenen forgos que no poden ser control ades.

Per dtra banda en € drama hi ha una tendéncia del protagonista a |’ autocomprensio: els
protagonistes dramatics S interroguen constantment sobre si mateixos i sobre € sentit de
la seva acci6. En canvi, en latragedia € protagonista és tot un caracter que no es permet
el dubte -i per aix0 és tragic, sobrehuma. Només finalment, quan tot esta perdut,
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descobrira coses sobre si mateix que ni tan sols el sabia: perd llavors ja sera massa tard
S haura complert inexhorablement & desti.

Hi ha, encara, una atra diferéncia entre tragédia i drama: la tragedia és “pagana’, en €
sentit que no hi ha compassio ni perdd: ds déus, en la seva relacio amb e's humans son
inflexibles;, qui la fa, la paga. Cal restaurar un ordre trencat i € pagament d aquesta
restitucié es fa amb sang. En canvi, @ drama és “cristid’: hi ha sempre esperanca d’un
perdd, caritatiu i sovint immerescut, que acaba aliberant de culpa a transgressor
(convertit també en “pecador”). Com a forma cristiana, en & drama hi ha culpa (bons i
dolents). En canvi, en la tragedia hi ha senzillament desti: més terrible i cosmic i menys
huma. Precisament un dels ements amb que juga I’ Antigona és € contrat entre la
feblesai lainnocéncia de la protagonistai la forca brutal dd seu designi, amb lainjusticia
dltimai definitiva.

Allo que € teatre modern pretén fer passar per “tragedies’, manca de la capacitat sublim-
terrible que tenia I'antiga tragédia i no passa de ser teatre naturaista amb efusio
sentimental. No n’hi ha prou amb € plor per tal que es pugui parlar de tragedia: cal que
en aquest plor hi hagi una desesperacié cosmica que d cristianisme no pot sentir perque,
al capi alafi, ésunardigié dd perdd. No hi hatragédia cristiana perque d cristianisme:
“ésenemic delavisé pessmista de latragedia’ (Sontag).

Sontag critica la teoria del critic Liond Abel (Metatheatre) per aqui s en la modernitat
no hi ha drama es deu a que ens hem tornat “liberals i escéptics’. Per a dla aquest no és
e nucli dd problema, perque liberalisme i escepticisme sdn actituds intel-lectuals
tardanes i la tragedia havia desaparegut prou abans. caldria buscar la resposta en la
diferent manera de comprendre lareligié

El debat postexistencialista se centrava en € teatre de I’ absurd que ja no és crigtia, sSind
clarament ateu: ¢pot ser, 0 no, autenticament tragic? Sontag no va respondre la pregunta,
tot i que sembla que consideri que € teatre de I’ absurd és més “épic”’ que no pas tragic.
El sentiment de terror de Genet i Beckett es dona en la historia, dimensié desconeguda
(metafiscament) per a I’anima grega. En tot cas, per a una teoria de la tragédia, la
distincio respecte a drama €s pertinent en la mesura que marca dos camps intel -lectuals
molt diversos.

Elements per a una lectura de lectura de I' Antigona en la traducci6 de Carles Riba.

La numeracié de les planes pren com a referencia I'edicio de Carles Riba, publicada per Ed.
Curia (Classics Curial, Barcelona, 1993), a cura de Carles Miralles. Sense entrar ara en es
problemes que planteja la traduccio, ens sembla important recomanar la dificultat d’ aquest text
aspre en la traduccié ribiana que es pot (0 Shauria de) complementar amb les Elegies de
Bierville, aparer nostre @ text mésimportant de laliteratura catalana al segle XX.
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p. 149: Conversa entre Antigona i Ismene -filles d'Edip i germanes d'Etéocles i
Polinices- Plantejament del problema de la legalitat "Creont I'un amb sepulcrei I'altre
el deixa sense honor". La "trista mort" de Polinices.

p. 150 : Proposta d'Antigona: "Ves s emvols ser companya d'obra i de fatic"

p. 151: Negativa d'lsmene: "dones hem nascut" i revolta d'Antigona "sagradament
culpable”. Ismene té por i Antigona no.

p.152-153: El cor no intervé en la decisio; no hi ha judici. Resumeix I'argument de Els
set contra Tebes.

p. 154-155: Apareix Creont: la llei de la ciutat. Resum de la virtut politica: "A mi,
aquell qui mena tota una ciutat/ i no sajusta a les millors decisions,/ ans té la llengua
enclosa per alguna por/ em sembla i sempre mha semblat que és un roi". Expressio del
racionalisme politic.

p.156-157: El guarda fa saber el robatori del cadaver de Polinices.

p.158: Creont planteja la contradiccio sang-ciutat: "¢O veus que els déus es posin a
honorar elsroins?". Cal evitar "I'esgarriament del pensament” (p.159)

p. 160: El cor entona el gran himne sobre I'home. Antencié: la traduccio és feixuga.
Elements a destacar: El domini de la mar i delaterra, I'ensinistrament dels animals, el
[lenguatge i el pensament, la previsié del futur, la ciutat i e poder (destacar I'ordre
ascendent el pas gradual de la natura a la cultura i paper del poder com a culminacio
natural del procés). Idea sofistica del poder.

p.162-163: El guarda descobreix Antigona que ho confirma orgullosa.
p.164: Antigona entona I'himne de la llei de la sang: "Car no ésd'ara ni d'ahir".
p.165: Creont pronuncia la condemna a mort.

p.166: Conversa entre Creont i Antigona: ella defensa un sentit col-lectiu de la vida i
rebutja qualsevol referéncia a l'individualisme. No es veu com a ésser personal, sSiné
coma expressio de la veu de la terra.

p.169-171: El cor ésmésaviat contrari a Antigona. Critica de la vagabunda esperanca.
Final amb la frase: "Quem deus perdere vult, prius dementat”. Tenimaixi ja plantejada
la situacié d'hubris. "EI mal ve que li sembla un bé/ a aquell a qui un déu mena
I'esperit/ cap a viaranys de desastre: poquissm temps ja viu des d'aleshores a cobert
del desastre”.

p.171-172: Entra Hémon: Creont parla sobre la dona associant-la amb I'anarquia.
"Escup aquesta noia, doncs, com una hostil/ i deixa-la que cerqui nuvi a l'altre mon".
Resum del paper tradicional de la dona.

p.172-173: Enfrontament d'Hémon amb el pare. Imatge de la capsa tancada que usa
també Alcibiades referida a Socrates: Banquet 216,e.
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p.174: L'hubris de Creont: creure que ell pot governar sense sentir la ciutat: "Aixi és
Tebes qui em dira el que he de manar?". Vol ser el cap sense escoltar la ciutat. Per
aixo Hemon li retreu: "En un pais sense homes regnaries bé".

p.175: Creont ignora el sentiment "(A Hemon): Amb plors et faras el savi quan de seny
ets buit". Hemon anomena "orat" el seu pare.

p.176: Ordre d'occir Antigona i oda a I'amor per part del cor; és significatiu que el cor
no destaca la tristesa de la mort sind la bellesa de I'amor: "Amor invencible en la
batalla". L'amor apareix com a forma d'immortalitat i, per tant, la situacié queda
"oberta".

p.179: El Corifeu marca el punt mig entre les dues hubris (Creont i Antigona):
"Honorar els difunts és de cor piadds pero el poder d'aquell a qui el poder/ pertoca no
sha pas de transgredir”. Esreafirma, doncs, lallei dela ciutat.

p. 179-181: La solitud de I'heroina i I'autoconeixement en la dissort que ni tan sols els
déus no poden auxiliar-la: "¢Quina ordenanca dels eterns he transgredit?/ ¢Per que
infelic, giraria els ullg als déus? ¢Qui cridaria que em valgués?...." "Patint puc
reconéixer el meu error”,

p. 182: El cor incita a reconeixer el Fat: "potencia terrible" indefugible.

p.183: Tiresies, I'nome neutral que déna el sentit global de la situacio. Ell ésla veu de
I'experiéncia, el mitjancer impossible (el seny en mig de I'hubris).

p183: Tirésiesfal'analisi de I'hubris. "La condici6 dels homes vol que sigui a tots com(
I'errar”. "perd comesa l'erra ja no és un pec/ ni un miserable I'home que s ha caigut/
en mal, repara’. Incitaci6 a la prudencia. La prudéncia, que implica saviesa -
coneixement- ésla base de I'ética.

p. 185: L'até (follia) com a forca que és hubris "el dany més gran”. Creont ho reconeix,
pero no lareconeix en ell mateix.

A partir d'aqui I'acci6 es desencadena amb un final inevitable. Antigona mor, Hémon
se suicida i Euridice, mare d'Hémon, també.

p.194-195: Creont reconeix la seva culpa i € corifeu dona el resum: incitacio a la
prudéencia: "De molt és el seny el primer que fa la felicitat; i no cal ser gensimpiu amb
elsdéus’.

.- Textos d'acompanyament a la lectura.

Emilio Lledd: EI modelo filosofico griego y la filosofia contemporanea.
Sarah B. Pomeroy: Diosas, rameras, esposas y esclavas.

Claude M osse: La mujer en la Grecia clasica.

Friedrich Holderlin: Sobre Antigona.
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George Steiner: Antigonas
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